
EL	SUEÑO	DE	LA	RAZÓN	PRODUCE
MONSTRUOS
CLASIFICACIÓN:	ESTAMPAS

SERIE:	CAPRICHOS	(ESTAMPAS	Y	DIBUJOS,	1797-1799)	(43/85)

DATOS	GENERALES
CRONOLOGÍA Ca.	1797	-	1799
DIMENSIONES 218	x	152	mm
TÉCNICA	Y	SOPORTE Aguafuerte	y	aguatinta
RECONOCIMIENTO	DE	LA	AUTORÍA	DE	GOYA Obra	unánimemente	reconocida
FICHA:	REALIZACIÓN/REVISIÓN 15	dic	2010	/	29	may	2024
INVENTARIO 836	225

INSCRIPCIONES

el	sueño	de	la	razon	produce	monstruos	(en	el	ángulo	inferior	izquierdo)	

43.	(en	el	ángulo	superior	derecho)

HISTORIA
Véase	Francisco	de	Goya	y	Lucientes,	Pintor.
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Existe	una	prueba	de	estado	antes	de	letra	y	del	aguatinta	adicional	que	se	conserva	en	el
Museum	of	Fine	Arts	de	Boston.

Goya	realizó	al	menos	dos	dibujos	preparatorios	para	este	grabado	(1)	y	(2).

ANÁLISIS	ARTÍSTICO

Sobre	un	sillón	que	tiene	ruedas	en	sus	patas	está	sentado	un	hombre,	posiblemente	el	propio
Goya,	que	apoya	sus	brazos	encima	de	un	cubo	en	cuya	parte	frontal	se	puede	leer	El	sueño	de
la	razon	produce	monstruos.	Sobre	este	cubo	reposan	diversos	objetos	que	aluden	al	trabajo	del
personaje:	plumas,	lápices	y	folios	de	papel.	Hacia	él	avanzan	desde	el	fondo	varios	animales
nocturnos,	murciélagos	y	búhos	de	diversos	tamaños,	que	no	parecen	presagiar	nada	bueno.
Igualmente	inquietantes	son	el	gato	y	el	lince	que	observan	la	escena,	así	como	los	dos	búhos
que	se	apoyan	en	el	cubo	sobre	el	que	el	hombre	duerme.

El	artista	ha	utilizado	un	aguatinta	de	dos	tonos,	una	más	oscura	para	el	fondo	y	otra	más	suave
para	la	parte	delantera	de	la	mesa,	en	donde	ha	dejado	una	reserva	de	barniz	con	la	que	escribir
el	título	en	letras	blancas.	La	luz	ilumina	la	cabeza	y	los	hombros	del	personaje	que	duerme,
extendiéndose	ligeramente	a	los	búhos	más	cercanos,	como	si	un	foco	de	luz	se	hubiera
centrado	sobre	su	testa.

Este	grabado	es	uno	de	los	más	complejos	de	la	serie	y,	al	mismo	tiempo,	uno	de	los	más	ricos
que	ha	sido	objeto	de	múltiples	interpretaciones.	Para	poder	comprenderlo	es	necesario	acudir	a
los	manuscritos	de	la	época,	de	esta	manera	en	el	manuscrito	de	Ayala	se	dice	lo	siguiente:	"La
fantasía	abandonada	de	la	razón	produce	monstruos,	y	unida	con	ella	es	la	madre	de	las	artes".
En	el	del	Museo	Nacional	del	Prado	se	apunta	lo	siguiente:	"La	fantasía	abandonada	de	la	razón
produce	monstruos	imposibles:	unida	con	ella	es	madre	de	las	artes	y	origen	de	las	maravillas",
mientras	que	el	de	la	Biblioteca	Nacional	señala	que	"cuando	los	hombres	no	oyen	el	grito	de	la
razón,	todo	se	vuelve	visiones".	A	partir	de	la	lectura	de	estos	textos	llegamos	a	la	conclusión	de
que	la	imagen	tiene	un	doble	significado.	En	primer	lugar	Goya	subraya	la	importancia	de	la
razón	sin	la	cual	afloran	toda	clase	de	sentimientos	irracionales	que	desembocan	en	la
ignorancia.	La	razón	es	la	luz	que	nos	hace	emerger	de	la	oscuridad	de	nuestro	propio
subconsciente	y	de	nuestros	miedos.

Sin	embargo,	es	necesario	precisar	que	en	los	manuscritos	se	apunta	un	segundo	significado	en
el	que	el	sueño,	en	cuanto	liberación	de	un	mundo	interior	controlado	por	la	razón,	se	convierte
en	una	fuente	inmensa	de	creatividad.	Es	posible	que	en	esta	estampa	Goya	hubiese	captado
algo	de	su	propia	esencia,	su	condición	de	artista	en	el	que	convivía	la	mentalidad	ilustrada	con
el	sentimiento	prerromántico.

La	experiencia	que	se	describe	en	el	grabado	que	aquí	nos	ocupa	habría	de	relacionarse	con	lo
que	Francisco	de	Quevedo	narra	en	el	prólogo	de	Los	Sueños:	"(...)	me	quedé	dormido:	luego
que	desembarazada	el	alma	se	vió	ociosa	sin	la	tarea	de	los	sentidos	exteriores,	me	embistió	de
esta	manera	la	comedia	siguiente;	y	así	la	recitaron	mis	potencias	á	obscuras,	siendo	yo	para	mis
fantasias	auditorio	y	teatro".

Una	de	las	posibles	fuentes	visuales	para	este	grabado	es	el	trabajo	de	Salvator	Rosa	(Nápoles,
1615-Roma,	1673)	titulado	Demócrito	en	meditación	(1650,	Statens	Museum	for	Kunst,
Copenhague).	En	él,	un	hombre	en	medio	de	un	paisaje	agreste,	se	apoya	sobre	un	cubo	en
donde	parece	meditar.	Tanto	el	personaje	de	la	estampa	de	Goya,	como	el	del	napolitano	o	el
retrato	que	el	aragonés	realizó	de	su	amigo	Gaspar	Melchor	de	Jovellanos	parecen	estar
afectados	por	una	extraña	forma	de	melancolía.	En	la	línea	de	estas	imágenes	se	encuentra	el
grabado	que	abre	el	Alfabeto	in	sogno	de	Giuseppe	Maria	Mitelli	(Bolonia,	1634-Bolonia,	1718),
en	el	que	se	puede	ver	a	una	artista	que	duerme	recostado	sobre	una	mesa.
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Asimismo,	también	es	posible	que	el	pintor	aragonés	conociese	la	imagen	que	abre	el	segundo
volumen	de	Philosophie	de	Jean-Jacques	Rousseau,	publicada	en	1793.	En	ella	se	puede	ver	a
un	personaje	que	apoya	su	cabeza	en	una	de	sus	manos,	sentado	ante	una	mesa,	tal	y	como	lo
hace	el	protagonista	de	la	estampa	goyesca.

CONSERVACIÓN

La	plancha	se	conserva	en	mal	estado	(Calcografía	Nacional,	nº	214).
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17	de	enero	de	1971
cat.	36

Goya:	Das	Zeitalter	der
Revolutionen	(1789-1830)
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Luna	y	Görel	Cavalli-Björkman.
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de	Madrid
Biblioteca	Nacional	Madrid	1996
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diciembre	de	1996.	Comisarias
Elena	Santiago	Páez	y	Juliet
Wilson-Bareau
cat.	122

Francisco	Goya.	Sein
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1746-1996
Galerie	Kornfeld	Bern	1996
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cat.	49
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Francisco	de	Goya
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Boston.	Comisarios	Stephanie
Stepanek	y	Frederick	Ilchman.
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